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Already, Not Yet – אדריכלות ואנימציה 

 אסן-ון אילת יעל

 

 החיבור. והקונקרטי הפיזי של התחום אהי האדריכלות. ממומש הבלתי, המדומיין של התחום אהי אנימציה
הוא החיבור  ,והאנימציה כמתקיימת על המסך הדו ממדי ,במרחב ופיזית חומרית כתופעה האדריכלות בין

 1שמנסה לעשות את מה שהוא כביכול אינו מתיישב במהותו.

 

מרכזי להרחבת הדיסציפלינה האדריכלית לתחומים חדשים. מקורו בשנות  ביטוי הואבאנימציה  השימוש
אדריכלים שראו בהן כלי מחקרי  על ידי המחשובעם תחילת השימוש במערכות  ,20-השל המאה  80-ה

. השימוש בתוכנות אנימציה המקובלותשבירת הפרדיגמות הצורניות ל הזדמנויות המייצר ,ממעלה ראשונה
 . האדריכלי צוריוהן על תהליכי הייצוג והי המרחב הבניית ניעל אופ הןהשפיע 

 באדריכלות באנימציה העיסוק אופי את מאירה" ואנימציה אדריכלות – Already, Not Yet " התערוכה
שתי  ובתוכ המקפל ,באנימציות שנעשה בשימוש המגולמות הסתירות על מצביעה היא. האחרונות בשנים

 האדריכלי העיסוק של הדגשאת  שהמיר כתחום אחד מצדהפרקטיקה האדריכלית:  שלמנוגדות  פרדיגמות
 של במנגנונים העוסקת העולם של מטריאלית בתפיסה, אליו המתלוות הייצוג במערכות ומכאן, בחזותי
 שנעדרהאובייקטיבית ואתית  למסגרתאת השיח האדריכלי  קושרת זו הסתפיופרפורמטיביות.  התהוות
שמקורה  אדריכלות ומייצגת, שאפיין את העשורים הקודמים, בחזותי האדריכלי מהעיסוק רבים במובנים

לחלופין של  אומלאכותיים מבוססי מחשב, של עיצוב פרמטרי,  וחיים צמיחה של סימולציהבתהליכים של 
 טרנספורמציות של ויזואליזציהבמקרים רבים  מהוותזה  בהקשר האנימציותמולקולרי. -פרפורמנס חומרי

 בהןש באנימציות לראות אפשר שני מצד. ייצור של וכלכלה פבריקציה של לתהליכים ישירה בזיקה צורה של
 המרחב של לעיצובו שותפות ומכאן ,והפרסום הקולנוע שפת של רבים מאפיינים תבאדריכלו שימוש נעשה

, וכביטוי לתרבות הראווה החותרת למוסס סימולקרה של כסוג, האקטואלי מהמרחב המנותקת כאשליה
 מבנים על המבוססת לאדריכלות ביטוי למעשה תונותנהן  בכךאת ההקשרים למוחשי ולמקום הספציפי. 

, המאפיינים במידה ממוחשבות תכנון בטכנולוגיות שמקורה צורנית אסתטיקה עלהמושתתים  ,ראוותניים
 יצוריה תהליכי בין, לפרקטיקה האשליה בין משלבות האנימציותרבה את האדריכלות של העשור האחרון. 

 תקופה מכל יותר. האדריכלי למרחב ביחס הקיימיםלידי ביטוי את הניגודים הגדולים  ומביאות ,םתלהסווא
ביטוי  אהו האדריכלי המבנה במסגרתהש ,גלובלית כלכלה העכשווית האדריכלות מייצגת בעבר אחרת

 בהשהקולנועית  השפה 2מאפייני הקפיטליזם כיום.מאחד כ תרבותהכלכלה לבין הלהתמזגות מלאה בין 
מוגדרים מחדש הגבולות בין המבנה  במסגרתהש ,זו ראייה רבים היבטיםמ מחזקת באנימציותנעשה שימוש 

 להיבטיוהחיצונית ו למעטפתו המבנה פניםבין הוא ממוקם, בין הטבעי למלאכותי,  הבשהאדריכלי לסביבה 
 .הפרפורמטיביים

אחד  מצד. העכשווית באדריכלות באנימציה השימוש של השונות הפרדיגמות לשתי ביטוי נותנת זו תערוכה
במטרה לחשוף  אלגוריתמיתההמשתמשים בכלים של האנימציה  ,אדריכלים של מחקר פרויקטיהיא כוללת 

 מעברמודלים אדריכליים חדשים, המנסים ולשחרר את האדריכלות מהקונוונציות שלה ו"לדחוף אותה 
 מבוססי מלאכותיים וחיים צמיחה של סימולציה של בתהליכים שמקורה אדריכלות 3".הרגילים לגבולותיה

 מיכאל של עבודותיהם באמצעות בתערוכה מיוצגת", NOT YET"-כ זאת בתערוכה שמוגדר מה, מחשב

 על מחודשת חשיבה המייצרים Biothing-מ( Andrasek) אנדרסק ואליסה( Hansmeyer) הנסמאייאר
 בנויים פרויקטים של תדמית סרטוני מוצגים לצידם. מידע של מטריאליזציה של תהליכים באמצעות חומר

 העולמית בזירה  הפועלים ומבוססים גדולים משרדים ידי על שנעשו"(, ALREADY)", בניה לקראת או

 ,Diller) ורנפרו סקופידיו, דילר(, Hadid) חדיד זאהה: הגלובלית" אדריכלות מגה"ה של לתופעה ושותפים

                                                           
1   landa-Manuel de 
: אביב-תל ,תסביך, תסבוכת, קשרים סיבכת : אדריכלות, אמנות, פוסטר האל: פוסטר האל של טענתואת  אור  2

  .2013, פיתום
3 Antoine Picon, "From Animation to Algorithmic", in Digital Culture in Architecture. Basel: 

Birkhauser Gmbh. 2010. P. 94. 
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Scofidio & Renfro ,)או(ל)הימלב קופ (Coop Himmelb(l)au ,) MVRDVו-UNStudio .השפה 
 הטבעי בין ליחס מחודשות הגדרות ביטוי לידי מביאה אלה באנימציות שימוש נעשה בה הקולנועית
 .בו יקטהסוב של ולמקומו, החיצונית למעטפתו המבנה פנים, למלאכותי

התיאורטי  שהמחקרהמוצגות במסגרתה ביטוי לתפיסות חדשות  באנימציות לראות תבקשמ התערוכה
, המשותפות לשתיהן. היא והסובייקט, המרחב, הזמן מושגי סביב מציע החדשה למדיה ביחס והפרקטי

לא  בתוכו המגלםשל האדריכלות הקלאסית,  יהפיז למודל חלופההאדריכליות  באנימציות לראות הציעמ
ים לידי אלא גם את ההיבטים המופשטים והרעיוניים של המבנה כפי שהם בא ,רק את הפונקציה הייצוגית

בכלי האנימציה לא רק  רואה היאש מכאןביטוי, בין היתר, בתהליכי ההתהוות הקונספטואליים שלו. 
 בקשתמ היאזה  בהקשר. כיום האדריכלית בעשייהמהותי  מרכיבגם הרחבה של הכלים האדריכליים, כי אם 

 אותהש למשמעות בהקשר והאדריכלות האנימציה של הדיסציפלינות בין המתהדקת הזיקהאת  לראות
  4.הקולנוע דרך הפילוסופיה את לחשוב בהצעתו הקולנועי למדיום דלז יל'ז מעניק

 אדריכלות בין קולנוע לאנימציה –חלל / אירוע / תנועה 

 כדיסציפלינה רוב פי על נתפסה האדריכלות, בתנועה ובראשונה בראש המתאפיין ,למודל האנימטיבי בניגוד
הזמן  ובמימד בתנועה שהעיסוק למרותהעומדות על מקומן.  חומריות ישויות הם מבניםו הואיל ,סטאטית

. 20-ה מאהה אמצעמ החל זו בסוגיה נרחב עיסוק לראות אפשר, האדריכלות של ההיסטוריה לאורך נוכח

( על הקשר בין תפיסת הזמן Giedionחוקר האדריכלות זיגפריד גידיון ) הצביע 50-וה 40-הבשנות  עוד
" המהירות"מדע  ואבי התיאורטיקןהתיאורטית לבין היישומים האסתטיים בתחום האדריכלות. 

(Dromology( פול ויריליו )Virilio עמד )קרא 60-בשנות ה 5מד הזמן באדריכלות.יעל חשיבותו של מ מקרוב 
 של הקמתן את לקדם ביקשלנטוש את הערים הקיימות, על המכניזציה והתיעוש והזוויות הישרות שלהן, ו

ערים המבוססות על פלטפורמות אלכסוניות, המאפשרות המשכיות של החלל ומייצרות אקראיות ותנועה 

, ניידת אדריכלות לפתח 70-וה 60-ה בשנות הציעה הבריטית( Archigram) ארכיגראם קבוצתבמרחב. 
 דומיננטיים נעשו אלו שעקרונות לפני הרבה, דינאמית וחשיבה מרחבי רישות של עקרונות על המושתתת

 .יותר מאוחר עשורים כמה האדריכלי בשיח

ך לאותן הקולנוע היה שייהאדריכלות למדיום הקולנועי.  בין הנרקמת לזיקהעדים  אנו 20-ה המאה לאורך

תיאוריית היחסות של איינשטיין  כדוגמת המטוס וההמצאות המדעיותטכנולוגיות ביניהן, המכונית, 

אלו  תיאוריותומיכניקת הקוונטים שפותחה בעקבותיה, שהשפיעו רבות על האופן בו נתפס המרחב. 

 הושתתה אשרו ,הרנסנס בתקופת שפותחה מוקדית-החדהפרספקטיבה התפיסה המבוססת על  המירו את
 לארגן יםחדש כלים המציע, פרספציה של כמכשירנתפס  הקולנועעל העולם.  ,מדיעל מבט חיצוני, חד מ

. ואכן, ניסיונות לייצר זיקה בין שני האדריכלי המדיום במהות שהיא פעילות, המרחב את באמצעותם
 יצר 1930האחים לומייר. בשנת  על ידיהמצאת הקולנוע  לאחר בלבד עשורים כשלושהמדיומים אלו נעשו 

 זייהוקורב-לה של לאדריכלות המתייחס, d'Aujourd'hui L'architectureהסרט  את )Chenal( לאפייר שנ

(Le Corbusier,)  סטיבנס-להאמרוברט (Stevens-Mallet )הר  פ   ואוגוסט (rretPe הארכיטקט ותיאורטיקן .)

את הקולנוע  סימן, 1977-ב שחיבר "תסריטי מנהטן"מניפסט המכונן ב, (Tchumi) 'ומיצהאדריכלות ברנרד 
 המאפשרת, האדריכלותפוטנציאל רב עוצמה עבור  בעלתכפרדיגמה פרוגרמטית, טכנולוגית ואסתטית 

 רםבאירועים ובפרוגרמות משתנות.  האדריכלילהשליך את הזמן לתוך המרחב ולהטעין את האובייקט 

 תוך, האדריכלי בהקשר לפרספציה ביחס מחקר פרויקטי הם גם ערכוודילר וסקופידיו  (Koohlaas) סאקולה
 .הקולנועי המדיום על שענותיה

 ביןש לזיקה מימדעוד הוסיפו  20-של המאה ה 80-ה משנותנעשה שימוש החל  בהןשהמחשב השונות  תוכנות
 ולשימושתרחישים אנימטיביים  ליצירת אפשרויותהודות ל ,אדריכלותהו קולנועיותה פרקטיקותה

 מדקוי (Goulthorpe) גולטהורפ רקאמ האדריכלצורות ומבנים.  חילוץככלים גנרטיביים ל תרחישים אלהב

נמצאים  אנועם כניסת המחשבים לדיסציפלינה האדריכלית " כי טען (Decoi Architects) ארכיטקטים
 מתחילותהמולקולות לא רק  בוש ,לנוזלי המוצק הצבירה מצב שבין הביניים למצב לדמותו אפשרשבמצב 

                                                           
4 Gilles Deleuze, Cinema 1: The Movement Image, Trans. Hugh Tomlinson and Barbara Habberjam, 

Minneapolis: University of Minnesota Press, 1986. 
ראו מאמרו של ד"ר דרור ק' לוי, "ההיעלמות הגדולה: מזמן למרחב ולהיפך", בתוך זמן, מרחב ולהיפך: שש מסות  5

   ;29-36, בעיקר עמ' 13-52' עמ, 2011, רסלינג: אביב תל, התרבות בביקורת

Paul Virilio, Speed and Politics: An Essay on Dromology, New York: Semiotext(e), 1977 [1986]. 
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ומצריכות  מתוקפן מאבדות אמיתות בוש ,זהו לתפיסתו מצב טראומטי 6".תבניות ליצור גם אלא, להתחבר
 שימושהמתאפשרת באמצעות  היאהמושתתת על זרימה ותנועה.  , התייחסותהתייחסות מחודשת לסביבה

נערכו  80-שנות ה מראשיתואכן, החל  7.הפיזי המרחב של החוויה להרחבת כאמצעים חדשות בטכנולוגיות
התחום היה מרכוס מחלוצי  אחדשבחנו באמצעות האנימציה מושגי יסוד של תחום האדריכלות.  מחקרים

מדיום האדריכלי כמדיום המושתת ה ראייתטבע את המונח "אדריכלות נוזלית" ב אשר 8(,Novak)ק אנוב
של האדריכלות  משמעויותיהשל הגדרות האדריכלות למרחב האלקטרוני ול תןבהרחב עסק הואעל תנועה. 

 כאדריכלותנובאק  הראחומרית ביחס למרחב הווירטואלי החדש. את האדריכלות הנוזלית -הבלתי
 האוקלידית.  והגיאומטריה הפיזיקההמגבלות של חוקי  ללאהסביבות  משתנות בהש ,דינאמית

בו הציע לראות בתנועה וקטור ש Animated Form,9 ההשפעה רבאת ספרו  (Lynn) פרסם גרג לין 1999שנת ב
ולא פרקטיקת ייצוג. באמצעות הדגמות של שימושים בתוכנות אנימציה  ,המתקיים בבנייה האדריכלית

הוא כי התכנון והיישום. יפרדיגמות חשיבה חדשות ביחס לצורה האדריכלית ולתהללין באדריכלות הציע 
מתייחסת לפעולה ולתזוזה  תנועההבעוד  ":תנועה"ו "אנימציה" םמושגיהבין  באבחנהאת ספרו  פתח

נימציה מציעה אנימליזם, התפתחות, צמיחה, הוצאה אל הפועל, חיות ווירטואליות. ממקום אחד לשני, הא
. דיגיטלי למידעוביחס  לכוח בהקשרים צורות למדל מתחיל הוא כאשר וירטואלילו העיצובנעשה  זה במצב
 בושהמוחלטים, אלא על בסיס הפוטנציאל שלו לשינוי. זהו מצב  והמרחב אינו מעוצב באמצעות חללי לפיכך
תוכנות  של לכלים דימויים ויצירת ויזואליזציה שלמכלים  מוחלפיםהמשמשים את האדריכל  הכלים

 המרחב אל התייחסות במקוםמצבים שונים.  לחשבאפשר  באמצעותםש 10,מיוחדים ואפקטיםאנימציה 
המייצרת צורות מתוך הכוחות היכולים  ,פעילה ישות בו לראות מציע הוא טרליתיוני מופשטת כישות

סטאטי,  "פריים"במונחים של  תשבוחהיותה פאסיבית ולהיאגר כאינפורמציה בתבנית של צורה. במקום 
המביאה לחשיבה  11,דינאמית בזרימה פעילה למשתתפת האדריכלותהופכת , זמןהו חללה עוברים דרכוש

הסתכלות שונה לא רק על  מציע זה חשיבה אופן 12.בלבד, שאינה עוד מייצגת אותו העיצוב שליותר  מופשטת
 של יותר רחביםבהקשרים  אלו ותהוא מציע לבחון כוח לפיכך. בו הפועלים הכוחות על גםאם  כי, המרחב

  13.מורכבים גומלין יחסי בתוכה מקיימתה ,כללית כוחות מערכת

 על ותומושתת, כמקורצורה ב העיסוק את כאמור ותמבטלשימוש באנימציה גנרטיבית  שלעכשוויות  גישות
פועל  את באמצעות שימוש באלגוריתמים. פרפורמטיביות זו היותפיסות פרפורמטיביות של המבנה המתקבל

 ,"הפשטה תמכונדיאגרמה ", הרואה בשל דלז וגואטרי תםעל חשיב מבוססתה ,יוצא של חשיבה דיאגרמטית
מודלים אחרים  14שלא נועדה לייצג משהו מחוץ לה כי אם להבנות את האמיתי שעדיין לא הגיע לכלל מימוש.

 למבנה והתייחסותמילה, קה וישל בני מנגנוניםהמושתתים על  ,מימטיים-תהליכים ביו הם פועל יוצא של
 ,הקשרים האקולוגייםהאדריכלי בהקשרים של מערכות מורכבות. התפיסה המערכתית באה לידי ביטוי הן ב

והן בהיבטים האורבניים הרחבים.  ,כחלק מהמגמה הירוקה המאפיינת את עולם האדריכלות היום
 באמצעות נראות המקבלים ,וחיצוניים פנימיים כוחות בה פועליםשנתפס כמערכת  האדריכליהאובייקט 

, אלא האובייקט וקםממ בתוכושהספציפי  שדהב השליטה מתאפשרתלא זו בלבד ש כך. באנימציה השימוש

                                                           
6 Smectic space – mesomorphic phase of a liquid crystal in which molecules are closely aligned in a 

distinct series of layers, with the axes of the molecules lying perpendicular to the plane of the layers. 

http://www.thefreedictionary.com/smectic accessed 22.4.2014. 
7 Neil Leach, "Introduction", In Neil Leach (ed.), Designing for a Digital World, Architectural Design, 

London: Wiley-Academy Press, March 2002, p. 11. 
8 Marcos Novak. “Liquid Architectures of Cyberspace,” Cyberspace: First Steps, edited by Michael 

Benedikt. Cambridge, MA: The MIT Press, 1992. pp. 31-47. 
9 Greg Lynn, Animate Form, New York: Princeton Architectural Press, 1999. 

 ,אנימטיבי כבמנוע שימוש במחשב עשה אשר, ספייברוק רסאל האדריכל של בעבודתו לראותנוכל לכך  הדוגמ  10
 בעצמה המייצרת כמכונה אליו התייחסותהמהווה מרכיב אינטגרלי בתהליך ייצור הצורה האדריכלית, באמצעות 

 התהליך לש הראשוני בחלק מערבולות של וקטורים חילץ הוא. (self-choreographing machine) ריאוגרפיותוכ
 מתאר ספייברוק .טורנדו סופות שללנוע ובסימולציות באמצעות שימוש בתוכנות שמקורן בתעשיית הקו העיצובי

 הגריד של המבנית הסמכות כאשר, (wet grid) הרטוב הגריד לע נוזלי גביש שלצבירה  מצבכ זו עיצובית אסטרטגיה
 בכך רואהאינו  הוא. הכאוס סף על סדר של צורה לייצר בניסיון הרשת של העצמי הארגון לעקרון עצמה את מפנה
 מיותאבדינ וגם הגביש של המבנית בשלמות גם חלק הלוקחת ,סדר של יותר גבוהה צורה אלא בינייםצבירה של  מצב
 ,"pp. Neil Leach. "Introducion 11-10. הנוזל של

11 Ibid, pp. 3-12. 
12 Ibid, p. 40 
13 Ibid, p. 15. 
14 Manuel De-Landa. "Deleuze, Diagrams, and the Genesis of Form," in Any (Diagram Work: Data 

Mechanics for a Topological Age) 23, 1998. pp. 30-34. 

http://www.thefreedictionary.com/smectic
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. בתוכם שמתקיימים והטמפורליים המרחביים היחסים על נוספים שדות של לעיצובם האפשרות נפתחתגם 
מיכאל הנסמאייאר  ניהםיב ,בתחום הפועלים ומשרדים אדריכלים של קבוצה למנות אפשרבהקשר זה 

 רסאל, (MOS) , מוס(Kokkugia) קוקוג'יה ,(Roche) רוש פרנסואההמציגים בתערוכה זו,  ,ואליסה אנדרסק

 .ואחרים (Spuybroek) ספייברוק

 חלל מואץ / זמן אנימטורי

בו ש ,הראשון קשור ברצון לשחרר צורות חדשות של דמיון תרבותי היבטים:י נשיש  ככלללמוצג האנימטיבי 
. קיימת מציאות מתוךטמון הפוטנציאל המאגי של האנימציה, ואילו השני קשור לניסיון לחלץ צורות חבויות 

אנו  במסגרתםש ,לראות כמתקיימת בין שני קטבים אלו אפשראדריכלות האנימציה וה יןאת הזיקה ב
  .זמן של שונים מודליםמוצאים 

( emergence) ההתהוות תהליכי על תוהמושתת האלגוריתמיות האנימציותהמתקיים בבסיס  הזמן
השזור בגוף האורגני.  זמן ואהאלו של אנדרסק והנסמאייר,  כדוגמת, יםביטירגנ באלגוריתמים שמקורם

 הבנתבמרכזי  אוה ,20-ה המאה בראשית (Bergson) ברגסון נריאשנוסח על ידי  כפי, (durée" )משך" המונח
תמידית של  יצירהמתקיימת  בהשכהתפתחות קריאטיבית,  נתפס מושג זה. האל מערכותבהזמן  מושג

 שביןבמטריצה  מתקיים הואשל תוכנות האנימציה  בהקשר. מציאותשל  כינוןאפשרויות ולא רק 
 בלתי, ליניארי בלתי תהליךמתרחש  במסגרתוהחומרית.  צורתולבין הקונספטואליזציה של הרעיון הראשוני 

 קבועה תבנית ללא המתקיימות, (bottom-up) למעלה מלמטה התרחשויותעל  המבוססצפוי ומתהווה, 
המתקיים בין עבר לעתיד, פוגש את העולם האובייקטיבי כצורות ממשיות ממוכנות של  ",משך"ה. מראש

 מערכות עם עבודה של לוואי תוצר למעשה אוה. הממשות עם הפוטנציאלי הקשר את מייצרתאדריכלות ה
  15.ייצור ותהליכילמגבלות של חומריות  הקשור למרכיבהזמן  הופך בהןש ,אדפטיביות של משתנים

 בבסיסן מושתתות הקולנועיות האנימציות, גנרטיביים תהליכים באמצעות הנוצרות האנימציותן מ בשונה
פי רוב בשל ההקשרים התרבותיים  עלאפיונים מטאפוריים,  בעלות והןמראש  קבועותתבניות זמן  על

הטכנית  ברמה. זה מדיום שללאורך ההיסטוריה הקולנועית ביחס למרכיבי השפה  התגבשושהמובחנים 

מטרתם נועה. המהווים את השלד ליצירת ת ,key-framesהגדרה מראש של  באמצעות בהןש התנועהנוצרת 
 ןה ככאלה. בנייתו לפני הבניין של מוקדם ויזואלי ייצוג לייצר היא ,זו בתערוכה ותהמוצג האנימציותשל 

של  יםקונספטואלי דימויים בהיותם שלהם הממשי המרחבן המנותקים מ ,זמן חסרי ייצוגים להיות תואמור
של פירוק ובנייה  באנימציותלידי ביטוי בין היתר בא  ,זמן-האל של וייצוג. יימתישות פיזית שאינה ק

אנימציות  זאת םע. MRVDR-בעבודותיהם של זאהה חדיד ווהוא נוכח באופן בולט  ,הפיכים כתהליכים
המאפשרים מבט  ,בדיונימדע  סרטי מזכירה ותמאמצ ןשהלזמן העתיד. הרטוריקה  במובהק ותקשור אלה

, חדיד זאהה של בעבודותיה. והמצאתיות חדשנות משדרים , תוך שהם על המרחב האורבני ורחיפה בתוכו
של  הוויזואליים הייצוג אמצעיל ותישיר מתייחסים ,מרחבייםבווקטורים  השימוש, הלדוגמ

 קופעבודותיהם של . לעתיד וזיקה קידמההמתקשרים עם תפישות של והפוטוריסטיים,  טיסטייםהסופרמ

 חומריותבו במורפולוגיות בהן הן עושות שימושב ותבולט UNStudioשל  Dance Palace-בוכן  או(ל)הימב
יכולים להיות ממומשים באמצעות טכנולוגיות  ועכשוויים שלא היפיתוחים אדריכליים  שהם תוצרים של

 בנייה קודמות.

ביטוי לעקרונות  במסגרתו ותנותנאלא  ,של המבנה המוגמר כהדמיהמשמשות רק  אינןאלה  אנימציות
מביעות  הן 16.המבנה של הפיזי למודל קונספטואלי תחליף המהווים ,המבניםהמופשטים והרעיוניים של 

 תנועתשל  הלוגיקהאת הרצף הטמפורלי המושתת על  שוברים אשר, זמנית-בוהמתקיימים  שונים זמן מרחבי

                                                           
15 Gregory More, "Animated Techniques: Time and the Technological Acquiescence of Animation,” in 

Bob Fear (ed.), Architecture + Animation, AD Architectural Design, Vol. 71, No 2, April 2001. p. 25. 
 את מציג מציאות המתאר המודל: למודלים מרכזיים שימושים שלושה על להצביע אפשר האדריכלית במסורת 16

 ;להתממש עתידהה הבנייה ,למציאות הדמיה למעשה ומהווה, תכונותיו ואת בסביבה ומקומו המבנה עיצוב אופן
 האפשרויות לבחינת ואמצעי מחקרי כלי ומהווה, ראשוני ארכיטקטוני רעיון עם חזותי קשר מקיים המופשט המודל
 יהרעיונ המודל. וחומר צבע, מאסה, נפח, צורה, מבנה, גודל יחסי: כגון מרכיבים חוקר הוא. התכנון בשלבי השונות
 שהיא תיאורטית או מושגית להצעה ביחס לחקירה כלי מהווה או ,המבנה של הקונספטואלית התפישה את מייצג

חיבור לשם . יותומטרו בו השימוש על היסטורי מחקר, הארכיטקטוני המודל .בליך בילו) העיצובי לתהליך עקרונית
 סוג לראות אפשר בתערוכה המוצגות אלה כגון כליותיהאדר באנימציות(. 5 עמ' .1994הטכניון,  ,קבלת התואר מוסמך

 המודל באמצעות, כן כמו. הפיזי האדריכלי המודל של השונות הפונקציות שלוש בין ותמשלב ןה. מודלים של חדש
 הקשורים פרמטרים הוספת תוך ,פירוט ביתר וקונספטואלית צורנית מבחינה המבנה ייצוג מתאפשר האנימטיבי

 במודלים להתקבל יכולים אינםש שלו הבנייה או הייצור לתהליכי גם מסוימים ריםובמק ,המבנה של לפרפורמטיביות
 .טייםאהסט הפיזיים
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 צומחים :מיועדים הם לוש המרחב מתוךהמבנים  מתהווים במסגרתן, אך בו בזמן מוכלים בתוכו. המצלמה
במקצב היוצר סדר מרחבי חדש.  יםהשמן מושלכים מ או, מחדש ונבנים ממנו מתפרקים או מתנפצים, לתוכו

 Kartal -בו BMW Central Building-ב, או MVRDVשל  Les Hallesבהדמיות  כגוןאלה,  באנימציות

Pendik Masterplanהקונסטרוקטיבי של  ההיגיון אתשל הבנייה  ריאוגרפיהוהכ , משקפתחדיד ההאז של
של  סוגבאנימציה האלגוריתמית  לראות אפשרזה  בהקשר. צירתייםהמבנה ואת הקשריו המרחביים והי

 לראות אפשר הזאת הכלהאת ה. האנימטיבי התסריטמיוצר  בהש בתוכנה המוכל (cast member) "שחקן"
 הצביע עליהש אבחנה, הטכנולוגיות הדיגיטליות בשל והקולנוע האנימציה שבין ביחסים שחל להיפוך ביחס

 ימי בראשית אם, לטענתו .Media The Language of New בספרו מנוביץ לב החדשה המדיה תיאורטיקן
בשל  ,האנימציה של פרטי מקרי ואהפרטי של הקולנוע, הרי כיום הקולנוע  מקרההאנימציה  היתה הקולנוע
הסופית של  ומניפולציה זו אינה באה לידי ביטוי רק בנראות 17.ופריים פריים כל על מניפולציהבצע היכולת ל

 ציאל השינוי המוטמע בו.כל פריים ופריים אלא בפוטנ

 בעל קולנוע הוא" חי" קולנועשבעוד  כי 18"על הגדרת האנימציה", במאמרו טען, (Sifianos) סיפיאנוס' ורז'ז
 משך לצופיה מציעה, "לטענתו, האנימציה. גלויה קונבנציה בעל קולנוע היא האנימציה, מוסווית קונבנציה

 ומכריזה אותו מפגינה היא, זה זמן של הסובייקטיבי או הקונבנציונלי טיבו את להסוות במקום אך, זמן
. סרטוני הייצוג נציותבקונהמושתתים על  ,שונים זמנים של קיומםאת היא מאפשרת למעשה  כך". עליו

 ומנכיחים במסגרתם המופיעים הזמן בייצוגי עקביותה חוסר את מגלמים תערוכההאנימציה המוצגים ב
אנימטיבי. השינוי בצורה האדריכלית -לאפיזי, ההלבין את הפער הקיים בין הדיגיטלי האנימטיבי  בדרך זו

במושגים  שנתפס במהיישומי  גילום מקבלתוההתייחסות לזמן  ,אנימציההמוגדר ביחס לפריימים של 

 ,בחומר נציאלהפוט של מימושוהמקור ל ואה דימוי של זה סוג(. freeze frame-)ה המוקפא כדימויקולנועיים 
 באמצעותצורות הנוצרות  המחלץ ,יצרי מיכאל הנסמאייריבעבודתו של האדריכל השוו אנו מוצאיםכפי 

אולם חוסר מדפסות תלת מימד.  באמצעות בחומרבשלב מאוחר יותר  ומדפיסןתוכנת מחשב גנרטיבית 
 בשניבו זמנית  מתקיימיםהווירטואליים, האנימטיביים  מודליםהעקביות בייצוגי הזמן בא לילי ביטוי ב

 בהקשריםהמושתתות על הפוליטיקה של הדימוי האדריכלי  מבט נקודות המייצגים כפריימים הן: מישורים
 התוו אשר פוטנציאל ההופעה של המודל האדריכלי המסמנים אתכפריימים  והן, והקולנוע הפרסום שפת של

-וה becoming-: האחת של הבכך הם מייצגים שתי תפיסות זמן המתקיימות במקביל ו.עיצוב את

emergence – ה-not yetוהשניה של זמן מואץ במסגרת הייצוג של ה ,-already. 

 מבט מקרב או מרחיק? – לסובייקט המחודש הקשר

 מפרדיגמות הינתקות של תהליך (Trezidis) טרזידיס סקוסט  משרטט  Algorithmic Architecture19 בספרו
מאדריכלות  המעברהייצוג האנימטיביים.  אופניהבאות לידי ביטוי ב ,באדריכלות המסורתיות החשיבה

האפשרות לפרוץ את  ושמגולמת ב ,פרוגרסיבי כתהליך בעיניו סנתפאנימטיבית לאדריכלות אלגוריתמית 
 ,תכנות בשפותשיטתי האינטואיציה של האדריכל. הוא קורא לשימוש  על המושתתתגבולות החשיבה 

 כתיבת של תהליכים בין ההפרדהן הנובעות מ ,העיצוב בהתפתחותהמאפשר פתיחה של פרספקטיבות חדשות 
 למושג קושר הוא זהה תהליךאת הלייצוגים של טרנספורמציות מרחביות באמצעות האנימציה.  קוד

"אחרות" ההמסמל את האפשרות להניע תהליכים הזרים לתודעה האנושית.  (,otherness) "אחרות"ה
של תהליך ההתהוות. מצבי ההתהוות יכולים להתרחש ביחס למציאויות  מיתאהדינ באיכות לדעתו מוטמעת

שמקורן  ,חדשות פרספקטיבותמזאת,  יתרהתוצר של תבניות קודמות.  אינן לעולם והן ,טיותתסינעיות או טב
 ואף לצורה מעבר כמתרחש ההתהוות תהליך את הרואה בגישה תומכות ,טכנולוגיה-בפיתוחים מתחומי הננו

 בהקשר, הנתפסת גם היא לחומריות בחשוּמייצר קשר בלתי ניתן להפרדה בין מ בהיותו, לדיאגרמה מעבר
  20.תנועה בתוכה ככולאת זה

 מבנההבין ל הסובייקט בין הקשר משמעות את שאלהסימן ב מעמידים המוכרן מ ההינתקות תהליכי
, אותם לשמש במטרה אדם בני עבור ובראשונה בראש נבנים הרי מבנים. לאכלס אמור הוא אותוש האדריכלי
 ארבעהבכתביהם של  למצוא נוכלתיאורטי להבנת קשר זה  בסיסניתן להפרדה.  בלתי הוא ניהםיוהקשר ב

 & Deleuze) ופליקס גואטרי דלז יל'ז: רבה העכשווית האדריכלית החשיבה על שהשפעתם ,תיאורטיקנים

                                                           
17 Lev Manovich. The language of New-Media. Cambridge, Mass: MIT Press 2001. p. 302. 

, כיום אנימציה –  8 'מס גיליון // בצלאל, ותיאוריה להיסטוריה היחידה ,"האנימציה הגדרת על, "סיפיאנוס' ורז'ז  18
 http://bezalel.secured.co.il/zope/home/he/1209439536/1209440334. 2008 אפריל

19 Kostas Trezidis, Algorithmic Architecture, Elsevier: Architectural Press, 2006. 
20 Antoin Picon, Digital Culture in Architecture, Basel: Birkhauser Gmbh, 2010, p. 97. 

http://bezalel.secured.co.il/zope/home/he/1209439536/1209440334
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Guattari )לאטור ברונו, "איברים ללא גוף"ב (Latour)21  ופיטר ו,של "רשת-השחקן" תיאורייתביחס ל 

 של לאינטואיציה רבה חשיבות יםייחסמ. הוגים אלו "הספירות תיאוריית"ב 22(Sloterdijk) סלוטרדייק
דלז וגואטרי הגוף  אצל. ושלמהווה חלק המשכי  אלא ,התמסביב מבודדת להיות יכולה שאינה ,הסובייקט

 הקושרים הרבים בתיווכיםהאנושי  הקיוםמתגלה  לאטורל .זרימה דרכו המאפשר מרחב ואהאיברים  ללא
ק מתייחס לקיום יואילו סלוטרדי ,המוגדרים של הגוף הפיזי בגבולותיומתמצים  ואינם ,העולם אל אותו

 מיטשל וויליאם של לתפיסתו גם תומתקשר אלו גישותהאנושי כמתקיים במידה מסוימת מחוץ לגוף עצמו. 

(Mitchell,) בספרו המצביע CityMee++: The Cyborg Self and the Networked 23 הד תהליכי על-
את  24.העיר של הכולל למרחב רישותה על ידישל מערכת העצבים באמצעים אלקטרוניים  ליזציהאלוק
 הפרפורמליזם של המושגים במסגרת גם לראות נוכלבין הסובייקט לאובייקט האדריכלי  לוהל קשריםה

 של הפרפורמטיביותלבין  כאובייקט צורה של הפרפורמנס בין הדיכוטומיה לשבירת הפועל ,האדריכלי
 ,חדשות מציאויות של יצירתןאת קיימת קודם לכן. הפרפורמנס מאפשר  שהיתה האנושי הסובייקט

כתוצאה  להיגזר העשויותועל המשמעויות  סובייקטלבין ההמושתתות על האינטראקציה בין המבנה 
 תולדה וחלק בלתי נפרד של תהליך כולל, שמרכיביו טבע ותרבות גם יחד.  שהיא ו,זמאינטראקציה 

, מדגיש האדריכלי ובהקשרבמושג הפרפורמנס  העוסקת ,"פרפורמליזם" לתערוכה בקטלוג שהופיע במאמר
 אחדות הדיגיטלי בעידן מתקיימת לטענתו. זהערן נוימן את הקשר בין הסובייקט למבנה באמצעות מושג 

והם "נגזרים מאותם פרמטרים, מייצרים  הואיל ,הסובייקטיבי הפרפורמנס לבין הטכנולוגי נסהפרפורמ בין
במצב זה, לטענתו, קורסים הפרפורמנס הטכנולוגי והפרפורמנס של  25.אותו מרחב וגם משמישים אותו"

של נוימן באה לידי ביטוי במודלים האנימטיביים המוצגים במסגרת  טענתוהסובייקט זה לתוך זה. 
גורם  מהוויםהם ובכך  ,אנשים המאכלסים את המבנים או נמצאים מחוץ להם איםרוברובם אנו התערוכה. 

מחליף במודלים האנימטיביים של בני האדם  םייצוג. למרחב המבנה בין היחס ביטוי לידי בא באמצעותוש
 המידה קנה את לסמן על מנת , המוכרת מהמודלים הפיזיים,ממדית הדו האנושית סילואטהב השימושאת 
 תנועתו המחזוריתהמבנה:  של פרפורמטיביותה באמצעות הייצוגים האנושיים באה לידי ביטוי .המבנה של
המצופה בכל אחד מחלקיו  הצפיפותהתנועה שלו בתוך המבנה,  אופן, היוצא מן המבנה ונכנס אליו הקהל של

 באתרים המבקרים של השונים ההתנהגות אופניהשונים ביחס לפונקציות השונות שהוא אמור למלא, וכן 
 ומתווימידה  קנהשל כאן רק סימון  אין אךהמתחלפות.  השנה עונותבאו  ,ותהשונ היום שעותב הנבנים

 המבנה בין לקשר, כי אם ביטוי עמוק יותר האדריכליים המרחבים בתוך תנועה של אפשרייםהתרחשויות 

 קופ נוצרה בידיש The Center of the Present Time, La Réunionשל  בהדמייה, הלדוגמ. לסובייקט
 ייצוג לשהגנרטיביות הסטנדרטיות  התבניותן מ החורגות אנשים בין אינטראקציות אנו מוצאים או(ל)הימלב
מסיטות לרגע את תשומת הלב מהמבנה עצמו, ומדגישות את  אלה אנימציות. אדריכליים במודלים אנושי

האנושי של  למימד המועצמתשעניינו מפגשים רב תרבותיים. את ההתייחסות  ,המימד האנושי בפרויקט
המודל האדריכלי הפיזי  אותםש, באופנים הפנומנולוגיים להיבטיוכהצעה להתייחסות  לראות אפשרהמבנה 

לגורמים  אנושייםה גורמיםהבין  יחסיםאת ה תווהמשל לאטור  "רשת-השחקן" תיאוריית. ספקיכול לאינו 
הם מעוצבים. המבנים האדריכליים  בושהדדיים ומשפיעים על האופן  יחסיםהמקיימים  ,אנושיים בלתיה

 כאן גם ךאבתוך מרחב נתון.  יםחברתיה יחסיםהמהווים בהקשר זה שחקנים ראשיים בעיצובם של 
נתפסת כמרחבית והיא מתווכת ומופצת באופן המקשה  זהותו. במרחב נוכח רק אינו האנושי הסובייקט

 על תסוכמתפר כמבוזרת פרשתתמ התחושה גם הזהותלהבחין בינה לבין ההקשר שבו היא מתקיימת. כמו 
בה הופכת ש ,"עוטפת" אדריכלות זוהיהנקלטת.  האדריכלית הצורהלבין שבין הגוף הקולט  המרווחיםפני 

הזיקה בין המבנה לאנשים  את האנימציותן מ מעצבות כמה בוש האופן באמצעות. מרכזי מרכיבל החישה

שנוצרה  Music Cloud, New Philharmony Paris-ה של באנימציה. נוסף מימד מתקבל ,נבנה הוא םלמענש

, פס ורנפרו ויסקופיד ,דילר שנוצרה בידי Broad Art Museumשל  באנימציה גם כמו, או(ל)הימלב קופבידי 
על  המושתת ,למבנה המבקרים קהל ביןחוזר  היזון. הוא מייצר אנושי לבניין עצמו הדהודהקול מייצר 

 לסרט המאפשר ,מימד נוסף זהו. לייצר מסוגל אינו פיזי שמודל המרחב בתוך אנושיתשל נוכחות  תחושה

                                                           
21 Bruno Latour, We Have Never Been Modern. Mass.: Harvard University Press, 1993. 
22 Peter Sloterdijk, Bubbles: Spheres Volume I: Microspherology, trans.Wieland Hoban, Cambridge, 

MIT Press, 2011. 
23 William Mitchell, Mee++: The Cyborg Self and the Networked City, Cambridge, Mass: MIT Press, 

2003. 
24 Ibid., p. 104-106. 

 וביצוע צורה, פרפורמליזם, "הסובייקט של והפרפורמנס הטכנולוגי הפרפורמנס של קריסתם, "נוימןערן   25
 .160' עמ ,נוימן וערן גרובמן יאשה: ים. אוצר2008מוזיאון תל אביב,  )קט.(, הדיגיטלית באדריכלות
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 -סובייקט יחסי והמכונן, המתקיים במבנה האדריכלי האנושי, מתובנת הבלתי בהיבט לגעת האנימציה
 .חדשיםסביבה -מבנה

 ,הגנרטיביות האנימציות בין לכאורה ימתיקהלהצביע על החלוקה הדיכוטומית  אפשרבסיס הנאמר לעיל  על
המחזקים  ,סרטי ההדמיה של המבנים האדריכליים לבין ,המושתתות על תהליכים הזרים לתודעה האנושית

אפשר להבין  זאתה רכבותומאת ה. יותר הרבה מורכב המצבאת הזיקה בין הסובייקט למבנה. למעשה 
. תסביך, תסבוכת, קשרים סִבכת, אדריכלות, אמנות בספרו פוסטר האלמצביע  עליהש החוויה באמצעות

הנוצרת בבניין  האווירה לייצוג הלב תשומתהאדריכלות העכשווית מאופיינת בכך ש כי טוען פוסטר
 לווירטואלי האקטואלי בין המבלבלת סביבה הסובייקט עבור מייצרתמתקיימת גם במבנה עצמו, והיא 

 עצמו במבנה המתקיימים" המיוחדים האפקטיםמקטינים " מכך כתוצאה. זרה רגשות מסכת עליו הכופהו
 התפיסה את מגדיר" המרחב בוש במצב זאתו. בו שלהם הנוכחות תחושת ואת הצופים של םמעורבות את

 מעבדים, ובריגושינו במחשבותינו אוחזים; פטישיזציה: קרי – נושנה בעיה של חדשה מהדורה זוהי. בעבורנו
 האנימציה סרטי בעוד, ואכן 26".והוקרה התפעלות לשם אלינו אותם ומחזירים וכאפקטים כדימויים אותם

 את מחזקיםהם גם זמנית  בו, בין השניים כיווני-הדוהסובייקט למבנה ומייצרים את ההדהוד  אתמכניסים 
 של הצופה.  במבטו המלאה השליטה

 והממשי הווירטואלי, הסימולקרה

של המבנים האדריכליים.  ההדמיה לסרטי מפתחאפשר לראות  יאררבוד של הסימולקרה במושג
הפסיקו  הםנועדו במקורם לייצג מציאות,  מודליםהש אף על פי כי יאררבודלמושג זה טוען  בהתייחסותו

המציאות  ביןאת חוקיו הפנימיים. שבירת הגבולות  המייצגים וקוד לסימן והפכו, פשוטים הדמיה כלי לשמש
סימנים וקודים.  על ידינשלטת  חברהה בוש ולמצבהשפה והגדרת הסימן,  במבנהלשינוי  הביאהלייצוגה 

 של ולהבניה חברתי סדר של חדש סוג ליצירת אחרים סימנים עם במפגש אוטונומיהיש לסימנים אלה 
 אורבניים מודלים ליצירתמתכנני ערים ואדריכלים מתאמים קודים  כיצד למשללראות  ניתןהמציאות. 

 להפקתשבהם הם משתמשים  קודיםה את וויזיהטלם במפיקיבו מתאימים בדרך דומה לאופן ש
 שיטה לבנות באים הקודים ואפיון ותיאום, יום מודלים וקודים הפכו למרכיב של חיי היום 27.יהםתותוכני

כמו כבישים  דברים המכילהריאליסטית, -היפר מציאות זוהי. הדמיה של במצב הנמצאת לחברה המותאמת
 קניות מרכזי, שכונות פיתוח, ארכיטקטורה, מדיה, אופנהמהירים, מעברים חופשיים בשטחים עירוניים, 

 28.מכוננים הם אותהשהמקודדים כולם באמצעות מערכות סימנים ביחס למציאות  ,ומוצרים

 

מובהקת:  קידוד מערכת לאתר אפשרהאנימציה המשמשים מודלים מונפשים למבנים בעולם הפיזי  בסרטי
 מרחבלסיור וירטואלי בתוך המבנה. סיור זה ב מרוחק ממבט המעבר, אותו, פס הקול המלווה הסרט אורך

בתוכו במצב של  השיטוטבאמצעות ו עצמו המבנה לתוך הדרגתית כניסה מתבצע באמצעות המבנה שבתוך
שיווקי  מכשיר מהווים אלו סרטיםהסרטים.  בכל ,אחרת או זו בגרסה ,כל אלה חוזרים על עצמם .פהרחי

'אנר לז התפתחוקוח. הם ל-הכרחית במה שמקובל כיום ביחסי אדריכל וחוליההם מדמים  אותםשלמבנים 
אדריכליים עוד לפני שנבנו.  םמבנים לאיקוני ם שלהפיכת בתהליך מרכיבל האחרונות בשנים יהשה ,ייחודי

 אנימציות עם פרסומתה סרטונישפת של ו ועיתקולנ שפה של כהכלאה לראות אפשראת הז'אנר הייחודי הזה 

  ת.הלקוחות מפרקטיקות הייצור של עולם האדריכלו ,אלגוריתמיקה מבוססות

של  מנגנונים עלו ביומימטיים תהליכים על מבוססות ריהנסמאי ומיכאלאנדרסק  אליסהשל  עבודותיהם
, זיקה שונה בין המרחב הממשי בדרכה תאחכל  ,ומקיימות –אינן עוסקות בסוגיות של ייצוג  הןאך חיקוי, 

המושתתים על  ,(artificial lifeשל חיים מלאכותיים ) באלגוריתמים משתמשתלווירטואלי. אנדרסק 

 נבחן עורכת היאש המהלך של במסגרתו. מחקר כשיטת, חיים מנגנוניעל ו (emergence) התהוותתהליכי 
למרכיב  וך אותםלהפ במטרה לסביבתםהמסגלת מבנים  אדריכלית ליצירהממוחשבים  בקודיםהשימוש 

על לוגיקות  המושתתיםאופני ביטוי  של בחינה מאפשרהממוחשבים  בכלים השימושבתוך מערכת אקולוגית. 
 חומרה לשבחשיבה מחודשת  מקורןהמיוצרות בהקשר זה  האנימציותחדשות של התנהלות ברמה החומרית. 

דומה  בהקשר. הןלתהליכים חיצוניים  מייצגות הן אין בכך .מידע של מטריאליזציה של תהליכים באמצעות
הלכה למעשה את  המממש, המבוסס גם הוא על מנגנון ביולוגי, הנסמאייר של הפרויקטגם את  לראות אפשר

                                                           
 .12 'עמ, פוסטר 26

27 D. Kellner, Jean Baudrillard: From Marxism to Postmodernism and Beyond, Cambridge, Polity 

Press, 1989, p. 80. 
28 Ibid, p. 83. 
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האנימציות.  ןמוירטואליים הלקוחים  פריימיםשל  בחומר מימושתהליך המטריאליזציה באמצעות 
אדריכלי  לאובייקט דברו של ופבס הופך, שמקורו בסימולציה של מנגנונים המתקיימים בטבע, התהליך

 .בחומר מגולםה

מתקיימות האבחנות הברורות בין המקור  במסגרתהשהשיטה הדיאלקטית  הרס אהו הסימולקרה של המצב
 הגבולות טשטשיםימ בוש המצב גם הוא הדיאלקטית השיטה הרסלהופעה, הממשות וייצוגה, היש והאין. 

מתקיים בעבודותיהם של  הוא. תערוכהבפרויקטים המוצגים ב במובהקהנוכח  ,למלאכותי הטבעי בין
והוא  ,בטבע המתקיימים בתהליכים שמקורם באלגוריתמים שימוש כאמור עושיםההנסמאייר ואנדרסק, 

 כסטרוקטורה ואם אנימטיבי כקידוד אם, האדריכליים המודלים של אנימציותמה גדול בחלקנוכח גם 

המבטלת את  ,חדשהארכיטקטונית ביטוי לתפיסה  ואה MVRDV. פרויקט הבנייה בג'קרטה של אדריכלית
שבו הצמחייה והמרחב הירוק  היבני מרחב ומייצרת ירוק לשטח בנוי שטח ביןבעבר קיימת  התההפרדה שהי

 בחלקו דיאגרמטי באופן מוצג זה היבט. ושל אדריכלימוטמעים בתוך המבנה עצמו והופכים להיות מרכיב 
 וצבעוניותם בשמים העננים של אנימציהה. אותולחזק  תורמות המצלמה ותנועות, הסרטון של הראשון

 של הפרויקטים גם. עצמו למבנהבראשית הסרט ובסיומו מצביעים גם הם על קשר ישיר בין תופעות הטבע 
 המקדים סרטוןה. בחלקו הראשון של לטבע ריכלותאדהבין  בשילוב מובהקעוסקים ב ורנפרו סקופידיו, דילר

במרכז מוסקבה, מצהירים דילר, סקופידיו  יוקם המתוכנן, שלפי Zaryadye Parkאת האנימציה של פרויקט 
 אמורזה  פרויקטהדיכוטומיות המקובלות בין הטבעי והמלאכותי.  החלוקותאת  טללב תםורנפרו על שאיפ

, שיאפשר את מורחב אקליםמה שהם מכנים "מיקרו  לייצרו אנרגיה ושימור קיימות של טכנולוגיות לכלול
את  בתוכו ויכילהפעלתו בכל שעה בכל אחד מימי השנה. הוא יהיה קר וחם, רטוב ויבש, מוכר ובלתי מוכר, 

 אמורותהמושתתים על הפעילויות האנושיות  תפקודותכנון האתר ואופני  ."זמנית בוהעבר והעתיד 
, ממשית מציאות יצירת. כאן הווירטואלי משליך על מהן הנגזרות התחושותעל בו ו תקייםלה

 , המושתתת על הסימנים של הממשי.לחלוטין סימולקרטיבית

הקשר בין המרחבים הממשי  ראות אתלמציע דרך אחרת  (Karl Chu) 'וּצ קרל האדריכלות וחוקר האדריכל
 המרחבשעל כך  מצביע צ'ובודריאר.  יותר מזה שמתווהלחפש מודל עוצמתי ומגוון  :והווירטואלי
 ניתוקוהגיעו לכלל שנסמכו על החופש שניתן להם  ,האדריכליםן מ רביםלמחקרית  לזירה הפך הווירטואלי

הגדיר מצב זה  הואהקשורים למרחב הממשי של הבנייה.  ,קונסטרוקטיביים משיקוליםהאדריכלי  התכנון
ככניסה לחלל מקביל, מלאכותי כולו, המתקיים בפעם הראשונה בהקשר האדריכלי ומאפשר פעולה במרחב 

שאינו מנותק  ,הוא עולם טכנולוגי אינטראקציה מייצרים הווירטואלי הממשי בוששל הסימולציה. העולם 
 אנימטיבי עולם זהו. שלו וטנציאלהפ כלעם  ,מחדש בוממה שנחשב כעולם הטבעי או הביולוגי, אלא כמושקע 

המטריקס  מתפענח שני מצד. עולמות בוראעליון ו ככוחלכאורה , הקפיטליזם נחשף בו אחד במובן. קסום
, תיאולוגיים יותר, נוספים תחומים בוחופפת  ביולוגיההש באופןהיצירתי של העולם, מקור החיים, 

 בחשוּהמ תחומיבין  פרודוקטיבית זהתסינמתקיימת  בושמצב  זהוהיקום.  למקור הסברים המייצרים
 מנותקשאינו  סימולקרה של עולם זהו. חדשה מציאותלייצור  ,הקפיטליזם בתנאים שמציב ,והביוגנטיקה

. שלנוריאלי -ההיפר בעולם"המציאות"  עם מגע איבדנולא  תוסלתפימכל נקודת ייחוס לעולם הממשי. 
במצב של  מאז ומתמידהמציאות התקיימה גם אם  אך" זאת. מציאות"ל גישה לנו היתה לא מעולם, להיפך
לכונן את הגרסה שלו לגבי ה"ממשי", חייב או שהווירטואלי היה  29,(לטעון יכול ק'יז'שז, )כפי ואליזציהוירט
 האחדבו שמצב  זהטשטוש של האבחנה בין ה"ממשי" והסימולציה של הסביבה הדיגיטלית.  יש כאןכי  ברור

מצב יכול באמצעותו שהגורם את מציעה לראות באנימציה  זאת תערוכה 30.האחר את ומדווח לתוך מקופל
 ייחודי בין הממשי והווירטואלי ובין הטבעי למלאכותי.הקשר ה"הקיפול" ההדדי להתממש ולייצר את 

 הערת סיום –? ואדריכלות אנימציה למה

באנימציה באדריכלות הוא פונקציה של הטכנולוגיות הדיגיטליות. הגם שהזיקה לקולנוע מקורה  השימוש
 מדיוםשל הנוספת  ריאציהבין האדריכלות לאנימציה רק ו בקשר לראות נכוןזה יהיה  לא, יותר הרבהמוקדם 

, The Philosophy of New-Mediaבספרו  ,הנסן רקאמ. יותר הרבהלשינוי משמעותי  ביטויאלא  ,הקולנועי
 המוגדרותן מ מאבדת המדיה כאשר, לטענתו. קודמות למדיות ביחס החדשה המדיהשל  הייחודאת  מגדיר

 והאפשרויות שלו הקליטה טווח, לפיכךלמשמעותי יותר בתהליכי עיבוד המידע.  הגוף הופך ,שלה החומרית
 דיגיטליים במנגנונים המתקיימת הרבה הגמישות בשלהמדיומלי.  הממשק על יםהמשפיע הםהרגשיות 

. התקה זאת נבעו הםהמדיומליים אל הגוף שממנו  הממשקים את חזירהמתרחשת התקה של הפונקציה המ

                                                           
 תרבות(, עורכת) אסן-ון אילת יעל בתוך ,"הממשי של לווירטואליזציה וירטואלית ממציאות", ק'יז'ז סלבוי: ורא 29

  .106-95. 2002, המאוחד הקיבוץ הוצאת: ברק בני. ומידע חברה, וירטואליות, דיגיטלית
30 Leach, Introduction. p. 12. 
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 מתדיין הוא זו במסגרת 31.קודמותמדיות ממהותי ושונה  שהוא, את המימד החדש לדעתו, מקנהה זוהיא 
 המדיהקולנוע בעיצוב הקונפיגורציה התרבותית של ל ההמרכזי ש ותפקידאת  הדגישש ,עם לב מנוביץ

 הדומיננטי האסתטי( הקונבנציות אוסףכשל מנוביץ את הקולנוע כמדיום )או  ראייתו כי טוען הוא. החדשה
 דימויהדיגיטלי  הדימוי היות, בשל לטענתו. החדשה המדיההאסתטי של  פוטנציאלה תנו אתהבנאת  המגביל
הגוף מהזיקה הנוקשה  חרורש של הפוטנציאל את ממשמ, הוא לאנאלוגי ביחס חדש אונטולוגי מעמד בעל

 בהיות. עצמאית גופניתומניע לפעילות  דימוי ליצורעקרון מנחה של ניסיון אסתטי  מהווההוא  לכןלדימוי. 
 בלתילעבור תהליך של מטריאליזציה כמעט  המידע יכולהמידע הדיגיטלי חסר כל צורה בסיסית של מיסגור 

זאת  תערוכה: זה תהליך תו שלחוללולהת אידיאלי מדיום זה בהקשר ואההאדריכלי  המדיום 32.תבלמוג
לראות באור  ,דיגיטליים בכלים שימוש בעקבות ,לאנימציה האדריכלות בין החיבורמאפשר מראה כיצד 

 ההתהוות תהליכי על המושתתת האלגוריתמיות לאנימציות ביחס הן: האדריכלית הדיסציפלינה אתחדש 

(emergence,)  ,את הזיקה בין  המנכיחים ,האנימטיביים למודלים ביחס והןהמדמות זמן של הגוף האורגני
הפרפורמטיביות של הסובייקט במסגרת יחסי גומלין  לביןהפרפורמטיביות של האובייקט האדריכלי 

אנימציה  בין החיבורעקב המרחב החדש שנוצר  כיצד מראה התערוכהשמקיים המבנה עם הסובב אותו. 
אם  ,חומריה לעולם ביחס הסובייקט כינון של שונים לאופניםלאדריכלות מקפל בתוכו את הפוטנציאל 

 .שחרור של כאקט ואם בתוכו טמעותיבתהליכים של ה

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
31 Mark Hansen, New Philosophy for New-Media, p. 32. 
32 Ibid, p. 35. 


